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Un beau matin de printemps, Emilie regoit une lettre d'amour, 
belle, inspiree mais anonyme. 

Elle la jette d'abord a la poubelle, avant d'y voir le moyen de sauver 

sa mere, isolee et triste depuis le depart de son mari. 

Sans trop reflechir, elle la lui adresse aussitot. 

Mais Emilie ne sait pas encore que c'est Jean, son employe timide, 

qui en est I'auteur. 

Elle n'imagine surtout pas que son geste les projettera dans une 
suite de quiproquos et de malentendus qui vont vite tous les 
depasser... 




Comment est nee I'histoire de DE 
VRAIS MENSONGES ? 

Avec BenoTt Graffin, mon co-scenariste, 
le procede est souvent le meme : pour 
commencer on se retrouve et on se raconte 
nos vies. Tout a coup, quelque chose 
d'intime, de prive, qui nous concerne et 
nous occupe semble etre un materiel ideal 
et propice a la comedie. On le developpe, 
les situations evoluent puis les sujets appa- 
raissent ou pas. 

Pour DE VRAIS MENSONGES, cela s'est 
passe exactement comme ga. II y a une 
personne proche de moi que je decrivais 



a BenoTt et une personne proche de lui, 
qu'il me decrivait. On s'est dit que ces 
deux personnes feraient peut-etre de bons 
personnages et qu'en rajoutant un gargon 
au milieu, cela ferait peut-etre une bonne 
histoire. Voila. Et puis le cauchemar a 
commence ! 

Pourquoi «le cauchemar» ?! 

II n'etait pas simple de rester vraisemblable 
avec une histoire pareille. 
L'ecriture a ete longue et difficile parce 
que je voulais que jusqu'au bout on soit en 
situation et surtout qu'une serie de men- 
songes menent a la verite. Lorsqu'au debut 
du travail vous dites cela au scenariste il 
vous repond «Oui, Super !». Ensuite il vous 
deteste pendant un an ! 



Comme beaucoup de personnages de 
vos films precedents, les trois per- 
sonnages du film ont en commun un 
manque de confiance en eux... 

Les gens tres erudits sont parfois impres- 
sionnes par les autodidactes et ces der- 
niers peuvent etre complexes par les gens 
qui ont fait beaucoup d'etudes : ce double 
comportement est effectivement I'un des 
ressorts de cette histoire. 
C'est vrai que cela revient dans quasiment 
tous mes films. Les films ressemblent aux 
gens qui les font : j'ai ete tres longtemps 
d'une timidite maladive, tres peu sur de 
mes gouts et done plutot muet. C'est en 
etant sur d'aimer soudain un film pour de 
bonnes raisons, en etant sur que ce film 
etait bon et en pouvant expliquer pourquoi 
que j'ai commence a prendre doucement 
un peu d'assurance. Ce film a tout libere, 
jusqu'a ma parole. 



De quel film s'agit-il ? 

LE CIEL PEUT ATTENDRE du bon docteur Lubitsch. 

En fonction de ce qui leur arrive, de ce qui se passe autour 
d'eux et entre eux, les personnages deviennent tour a tour 
tendres, amoureux ou bien cyniques, mechants... 

Les personnages trap monolithiques, sont ennuyeux. II vaut mieux 
essayer de les doter demotions complexes, paradoxales, surtout 
dans une comedie. 

J'aime qu'un personnage a priori bon ou genereux ait de mauvai- 
ses pulsions en sommeil et qu'une situation les reveille. Au debut 
du film, Jean est un personnage presque agagant de bonte, a la fin 
il devient violent a son tour. Quant a Emilie, qui I'aime et veut sauver 
sa mere, elle finit par faire de Jean un etre cynique et de sa mere 
une manipulatrice ! Cette contagion des mauvais comportements 
etait aussi dans le projet de depart. 

Vous definissez d'entree de jeu chaque personnage d'une 
maniere tres significative : Emilie et la meche de sa cliente, 
Jean observant Emilie derriere des carreaux de couleur, ou 
Maddy buvant d'un trait son the brulant... 

J'adore les expositions au cinema. Le plus souvent, en deux ou trois 
scenes, elles nous disenttout d'un personnage et de ce qui risque 
de lui arriver. C'est le debut du film, on n'est pas encore encombre 
par I'intrigue et c'est un des moments ou Ton peut chercher a etre 
le plus cinematographique possible, a poser le style. 



Comment est nee la sequence de 
I'aveu d'Emilie a Jean en ombres 
chinoises derriere le rideau, sous le 
regard de Maddy et de Paulette ? 

Le decoupage initial n'etait pas le meme. 
Nathalie devait decouvrir la verite en ecou- 
tant le dialogue derriere un panneau en 
moucharabieh. Je n'etais pas content de 
la disposition du decor et la scene virait 
au vaudeville. C'est Gilles Henry, mon chef 
operateur, qui m'a alors reparle d'une 
ombre chinoise que nous avions utilisee 
dans APRES VOUS. A partir de la, tout s'est 
debloque. 

Je me suis dit que si les deux personnages 
se decoupaient ainsi derriere le rideau, il 
fallait peut-etre essayer d'assumer un peu 
plus I'artifice. J'ai alors place a I'avant-plan 
Nathalie Baye et Judith Chemla (Paulette), 
assises cote a cote, comme deux specta- 
trices qui regardent un film. Qa mettait tout 
de suite un peu de distance, d'ironie dans la 
scene et me permettait d'evoquer discrete- 
ment tout ce dont nous parlons, le gout du 
cinema, du genre, mais aussi I'importance 



de I'artifice, inherent a la fiction. Par ailleurs 
cette scene a ete difficile a monter. II fallait 
malgre tout preserver I'emotion, eviter le 
second degre. 

Votre film est construit sur une 
multitude de rebondissements. Le 
moins attendu est peut-etre la ven- 
geance de Maddy qui n'est pas loin 
d'etre amorale : elle n'hesite pas a 
seduire I'homme dont elle sait sa 
fille amoureuse. Quelles etaient vos 
intentions en allant aussi loin dans sa 
vengeance ? 

Je voulais que la mere puisse aussi prendre 
sa revanche, qu'elle puisse, a un moment 
donne, detester sa fille et tirer parti d'une 
situation qui lui etait defavorable a I'ori- 
gine. Je voulais a tout prix eviter la «mater 
dolorosa» prete a tout pour le bonheur de 
sa fille, la femme que son statut de mere 



sanctifie d'emblee. Je trouve toujours ga 
un peu schematique et irritant au cinema. 
Et puis cela posait des questions qui 
m'interessent : 

- «Peut-on aider quelqu'un et le trahir dans 
un meme mouvement ?» 

- «Peut-on aimer quelqu'un et le trahir dans 
un meme elan ?» 

S'agissant d'une mere et d'une fille, cela me 
paraissait encore plus passionnant. Enfin, il 
me semblait que la mere avait besoin d'une 
petite victoire pour que la reconciliation soit 
possible. Plus simplement, cela se decide 
aussi parfois par instinct ou par defaut, pour 
eviter la mievrerie. II faut aussi une part de 
cruaute dans la comedie. 




Pourquoi avez-vous eu envie de retra- 
vailler avec Audrey Tautou ? 

Parce qu'elle a une technique incroyable 
et suffisamment d'abandon pour ne pas 
laisser cette technique prendre le dessus. 
Elle a la maTtrise necessaire pour etre drole 
sans etre comique. Et la modestie. Pour 
jouer la comedie il faut mettre sa fierte de 
cote, ne pas montrer, meme discretement, 
qu'on est plus malin que le personnage. 
II faut etre tres «vrai» dans des situations 
invraisemblables. 

Et puis je crois surtout qu'a nouveau on 
avait le meme film en tete. En comprenant 
exactement ou je veux en venir, je crois 
qu'elle m'aide a le realiser. C'est aussi cela 
qui me conduit a retravailler avec certains 
comediens comme je I'ai fait avec Marie 
Trintignant ou Guillaume Depardieu. lis 
deviennent des allies a I'interieur du plan. 
Et puis avec Audrey on s'entend bien. Les 
films sont, en ce qui me concerne, tene- 
ment durs a faire, que j'aime autant que le 
plateau soit agreable ! 



Le role de Maddy a ete ecrit pour 
Nathalie Baye ? 

Oui. J'avais besoin de cette petite etran- 
gete, de cette candeur, de cette folie douce 
et aussi de cette rapidite, pour que cette 
femme soit touchante et drole. 
Nathalie a une nature comique et burlesque 
etonnante : il n'y a qu'elle qui puisse suivre 
comme cela Sami Bouajila dans la rue, en 
plein soleil, dans cette tenue surprenante, 
marchant bizarrement, le dos voute, se bru- 
lant les pieds. 

Lorsque j'ai commence a ecrire en pensant 
a elle, tout s'est libere. Les dialogues sont 
venus plus facilement, les situations pre- 
naient une autre tournure. Elle etait tres 
inspirante avant meme que je ne la rencon- 
tre ce qui est quand meme ideal pour jouer 
le role d'une muse. Nathalie ne craint pas 
de s'abandonner non plus. A un moment 



elle est vraiment vaincue dans le film. Par 
la vie, par les gens, par les evenements. II 
fallait incarner ga avec une certaine erudite, 
froler le pathetique. II le fallait pour qu'elle 
soit desarmante, emouvante et pour qu'elle 
soit ensuite dure sans etre cruelle... Ou 
tout simplement pour etre drole. 
Je crois qu'il faut beaucoup de liberie pour 
s'abandonner a ga, un bon fond d'assu- 
rance, et encore une fois beaucoup de 
modestie. Je crois que la comedie est le 
genre qui requiert le plus de soumission, 
d'humilite ou d'effacement face au recit. 
La situation doit toujours triompher, pas 
la performance. C'est ce que ce genre de 
comedienne sait d'instinct. 



Et Sami Bouajila ? 

En 1 992, j'avais vu le film d'Anne Fontaine, 
LES HISTOIRES D'AMOUR FINISSENT MAL 
EN GENERAL, dans lequel il etait formida- 
ble. Je I'avais rencontre en lui disant que 
j'esperais qu'on puisse un jour travailler 
ensemble. II m'avait epate aussi dans LES 
SILENCES DU PALAIS de Moufida Tlatli, ou 
je le trouvais ambigu, mysterieux et beau. 
Je me demandais s'il pourrait jouer dans 
une comedie avec autant de justesse et 
de retenue et je lui ai propose de faire des 
essais qui ont dure cinq minutes. 
Dans cette histoire, Sami est la victime, 
celui qui ne sait pas, ne comprend pas. 
Dans une comedie, I'effet vient plus souvent 
de la reaction que de Taction et Sami, qui 
I'a tres bien compris, a su formidablement 
tirer parti de ga. II n'en fait jamais trap, il 
a confiance dans le spectateur et c'est ce 
qui le rend si efficace. II a des expressions 
de stupefaction tenement justes, des sou- 
pirs et des regards tenement sinceres et 
etonnes que parfois je ne savais plus com- 
ment monter : sur I'absurdite que proferait 
Audrey ou sur la reaction totalement ahurie 
de Sami. 



Les actrices Judith Chemla (Paulette) 
et Stephanie Lagarde (Sylvia) sont 
egalement tres marquantes ! 

J'ai du voir 30 ou 40 personnes avant de 
rencontrer Judith Chemla pour le person- 
nage de Paulette. C'est une actrice extre- 
mement interessante, qui peut avoir un 
visage inquietant ou completement candide, 
avec ses grands yeux bleus et ronds. Elle a 
un corps de danseuse qu'elle rend facile- 
ment burlesque. Elle est gracieuse et drole. 
Diaphane, douce et parfois presque inquie- 
tante. Ce physique ambigu et cette mai- 
trise font que je crois enormement en elle. 
Stephanie Lagarde, qui joue Sylvia, je I'ai 
vue il y a longtemps dans «L'lle aux escla- 
ves» de Marivaux, je voulais la prendre dans 
HORS DE PRIX pour jouer la call girl a la fin 
du film mais elle etait entre temps tombee 
enceinte. Le directeur de casting du film 
me I'a rappelee pour ce film-ci, nous avons 
fait des essais et nous I 'avons choisie ! 



Les decors de votre film sont tres 
importants pour accroTtre aussi 
I'artif icialite. . . 

Oui. Le salon de coiffure n'est pas trap 
realiste, il fallait qu'il y ait des coins, des 
recoins, des panneaux que Ton ouvre pour 
surveiller et que Ton referme pour s'isoler, 
des carreaux pour observer, une cour pour 
s'evader ou se disputer et une piece cen- 
trale pour qu'il y ait des observateurs can- 
dides et des reactions stupefaites. Les lieux 
publics, hotels ou restaurants, sont des 
lieux ideaux de comedie, les personnages 
doivent toujours donner le change, bien se 
tenir alors qu'ils vivent des situations diffici- 
les. lis sont comme «en scene». 




J'ai d'ailleurs fait placer dans la maison de 
Maddy des petits rideaux rouges a pam- 
pilles pour donner le sentiment que les 
affrontements entre la mere et la fille se 
font sur une scene de theatre. 
Ce genre de decision prise au moment du 
tournage distille une petite ironie, un plai- 
sir pas forcement defini par le spectateur, 
mais qui contribue a accentuer le cote arti- 
ficiel ou poetique du recit. Jamais personne 
dans la vie ne decouvre la verite en ombres 
chinoises sur un drap tendu, mais plutot en 
fouillant dans des tiroirs ou des telephones. 
C'est ce que j'essaie d'eviter a tout prix, 
comme realisateur. 

J'ai I'impression quand meme que, 
film apres film, vous allez toujours 
plus loin dans I'exploration de vos the- 
matiques, de vos obsessions ou dans 
revocation de vos personnages... 

Je ne sais pas si je vais plus loin mais j'es- 
saye d'aller au plus profond. D'etre encore 
plus dans la fiction, d'obtenir un recit 
encore plus rigoureux, que les personnages 
aillent au bout de leurs propres defauts, 
de leurs violences, de leur complexity 



Le personnage de Jean est completement 
perdu a la fin du film, quand on le voit en 
reflet dans la vitre du train, indefini, flou, 
comme abime par cette histoire. 

Vos films donnent souvent I'impres- 
sion d'utiliser la comedie pour abor- 
der des themes qui pourraient etre 
traites dans un genre cinematogra- 
phique plus serieux. Quels sont les 
themes qui vous ont inspires pendant 
I'ecriture de ce film ? 

D'abord je pense que la comedie est un 
genre tres serieux, ou plus precisement 
qu'il faut le prendre avec serieux. C'est un 
genre ambigu et fragile parce que surex- 
ploite et sous-estime : depuis toujours, qui 
veut faire de I'argent au cinema pense qu'il 
faut faire rire a n'importe quel prix, et sou- 
vent le plus bas si possible. Cela a fini par 



renvoyer une image de la comedie assez 
ambigue et indigne, parce qu'elle peut etre 
rapidement denaturee. On oublie souvent 
son essence : I'ellipse, I'ironie, la vraisem- 
blance, I'importance du recit, du style, des 
personnages, pour n'arriver qu'au resultat : 
le rire. C'est ce qui donne souvent des films 
cyniques ou parodiques. 
Ensuite, si je traite certains sujets plus 
ou moins graves au travers de comedies, 
c'est tout simplement parce que je choisis 
d'abord le genre. Le choix de la comedie 
precede le choix de I'histoire, et ensuite les 
themes s'imposenta moi. 



Le choix du genre precede le choix du 
theme ? 

Oui. C'est tres important pour moi de proce- 
der de cette fagon. Le genre c'est ce qui fait 
que le cinema persiste. Et c'est, je pense, 
I'intuition de ceux qui I'ont industrialise : 
cette idee que le genre etait essentiel a la 
survie du cinema. C'est done, je crois, sa 
nature profonde, contraignante et exaltante. 
Ce qui est hors du genre c'est I'experience, 
qui peut etre plus ou moins captivante. Mais 
pour moi la verite profonde du cinema, sa 
nature reelle d'«art industries s'exprime a 
travers le genre. 

J'ai en ce qui me concerne du mal a 
concevoir une autre approche du cinema. 
J'ai d'ailleurs le sentiment de n'etre creatif 
ou inventif que si mon travail est circons- 
crit a certaines regies du recit. Lorsqu'il 
s'agit de fiction, si tout est possible rien 
ne se passe. 

II y a peu de temps, je relisais un texte de 
Daney ecrit a la mort de Frangois Truffaut. 
II concluait par : «ll s'est efforce de faire 
de sa passion un metier en pensant d'une 



fagon positive et en respectant les regies du 
spectacles Cette phrase m'a mis de tres 
bonne humeurtoute lajournee. 

Quelle a ete la part d'influence de cer- 
tains auteurs de theatre dans votre 
travail ? Par exemple : Marivaux, 
Musset ou Feydeau. 

II ne s'agit pas d'influences mais de sti- 
mulants legaux ! Avec BenoTt lorsque nous 
sommes decourages nous regardons des 
films ou nous lisons des pieces de thea- 
tre. On se pose beaucoup de questions 
lorsqu'on ecrit un scenario et le seul plaisir 
pris a lire ces pieces ou a regarder certains 
films apportent des reponses. Les sujets, 
les moyens, les epoques different mais ce 
sont des oeuvres qui sont toutes traversees 
par une volonte constante de combler le 
spectateur. 



Je ne pense pas qu'on puisse trouver des 
references ou des influences directes a ces 
auteurs mais j'espere qu'apparart peut-etre 
le plaisir que nous avions de les lire. Revoir 
Musset, Marivaux, La Cava, Lubitsch me fait 
du bien. Qa me rappelle ou je veux aller ! Ce 
n'est pas ecrasant puisque de toute fagon 
le but est inatteignable. Mais la direction est 
parfaite. 
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Depuis 2005, la Region Languedoc-Rous- 
18 sillon soutient le cinema et I'audiovisuel a 
travers le Fonds Regional d'Aide a la Crea- 
tion Cinematographique et Audiovisuelle, 
I'accueil de tournages, des actions de dif- 
fusion et d'education a I'image. 

Apres Agnes Varda (LES PLAGES D'AGNES 
deja a Sete), Claude Chabrol (BELLAMY), 
Jacques Rivette (36 VUES DU PIC SAINT- 
LOUP), Catherine Corsini (PARTIR), Merzak 



Allouache (HARRAGAS), Bertrand Blier (LE 
BRUIT DES GLAQONS) et bien d'autres, 
c'est au tour de Pierre Salvadori de poser 
sa camera en Languedoc-Roussillon. 

Au printemps 2009, la production recher- 
chait une petite ville cotiere pour installer un 
salon de coiffure, le decor principal du film. 
L'equipe de preparation s'est tournee vers 
la Commission du film Languedoc-Rous- 
sillon Cinema, qui accueille une trentaine 
de films par an dont une dizaine de long- 
metrages. 



La Commission du film a facilite toutes les 
prises de contact, encourage le recrute- 
ment de nombreux figurants, techniciens et 
incite a la collaboration avec les prestatai- 
res locaux. 

Au vu de la qualite artistique du scenario et 
de I'impact regional du film, la Region Lan- 
guedoc-Roussillon a par ailleurs accorde 
une aide de 200 000 euros a la production 
dufilm. 

En 2009, la Region Languedoc-Roussillon 
a soutenu 34 oeuvres, pour le cinema ou 
la television, pour un total de plus de 1 ,3 
million d'euros. 




